San Cristébal, HOMO VIATOR
en los caminos bajomedievales: avance hacia
el catalogo de una iconografia singular

Luis A. GRAU LoBO*

La Edad Media europea fue el escenario de una espectacular hipertrofia del
pensamiento mitico resultado de la propia evolucién de la liturgia y el culto cris-
tianos, bien mediante la feudalizacién de la herencia grecolatina, bien a base de
recreaciones y enriquecimientos de los viejos arquetipos culturales a partir de una
nueva e integradora lectura. Entre los frutos mds elaborados y longevos de tal pro-
ceso se encuentran las formulaciones iconogréficas, la imagineria de ese discurso,
la traduccién, adaptada en ocasiones y multiplicada siempre, de los textos latinos,
antiguos o modernos, transliterados o traducidos.

En gran medida esta ingenierfa se fundamentaba en hechos ficticios, en argu-
mentos simbdlicos cuya ejemplaridad o didactica se anteponfa a la veracidad del
hecho histérico, aunque estos distingos tuvieran escasa validez conceptual en esos
momentos. El iconograma que nos ocupa sintomatiza este procedimiento.

La leyenda hagiogréfica de san Cristébal, deslegitimada por el catolicismo
moderno desde 1970, deriva claramente de su propia etimologfa: Christophoros
(gr.) o Christophorus (It.): el portador de Cristo. A partir de una interpretacién
fisica y textual de este significado, esta Wortillustration y un culto atestiguado
desde el siglo V en el Mediterraneo oriental, adquirieron el rango de personaje
mayor, dado su contacto directo con el Salvador, y con él se desarrollaron el apre-
cio popular y un despliegue biografico que fabul6 una leyenda a partir de lugares
comunes tomados, en muchos casos, de otras hagiografias estereotipadas, todo
ello formalizado definitivamente en la leyenda Dorada (siglo XIII)!.

Las primeras manifestaciones icénicas, en coincidencia cronolégica con el
establecimiento del relato, datan de los siglos X y XI, tan fecundos en el aquila-
tamiento de este tipo de inventiones, en armonia con el desenlace de la época de
hierro de la Cristiandad y su definitivo triunfo en Occidente. Aunque en el siglo
X fue representado como mero martir, en el siguiente serd ya el «portador de
Cristo».

* Museo de Ledn.

! Leyenda y evolucién del culto en L. REAU, Iconographie de I'art chrétien, Paris , 1958
(reimpr. Nueva York, 1983), tomo IIL1, pp. 304-313. Por otro lado, el relato hagiografico en S.
DE LA VORAGINE, La Leyenda Dorada, Madrid, 1989, Vol. I, pp. 405-409, donde se narran suce-
sivos episodios con claros paralelismos hacia otros santos, Sebasti4n, Jorge, Marcos y Cosme y
Damidn en especial, sobre todo en lo tocante a martirios.
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Asi lo contemplamos acrisolado en el frontal de san Cristébal de la coleccidn
Planduria, hoy en el Museo Nacional de Arte de Catalufia (MNAC), atribuido al
maestro de Soriguerola y datado a finales del siglo XII% En torno a esas fechas y
posterior a ellas también aparece en San Pablo de Casserres (Barcelona)?, San
Miguel de Barluenga (Huesca)*, Olleta (Navarra)® y Toro (Zamora)®, por enunciar
ejemplos de Este a Oeste en nuestro pas.

Sin embargo, en la abrumadora mayorfa de esas versiones y en las mds
recientes, la imagen habitual del santo coincide bdsicamente: nuestro personaje
tiene la envergadura y corpulencia de un gigante, pues sélo asi pudo llevar sobre
sus hombros el enorme peso del Redentor del Mundo, significacién que le asimila
a un Atlas cristiano, subrayado por la leyenda que le muestra a punto de ceder
ante el peso mistico después de haber soportado cargas aparentemente mayores
(coincide también con la mds extrafia figura de Eneas salvando a Anquises). En
este sentido existe una composicidn cldsica de simbologfa més coincidente: el for-
nido Hércules con el cuerpecillo del infante Eros a sus espaldas, la fortaleza (fisi-
cay de espiritu) doblegada al Amor universal, Omnia vincit Amor’.

La maza del semidios pagano se convierte en el 4rbol que el coloso utiliza
para apoyarse mientras vadea el rio y, sintométicamente, éste se convertird en
manifestacién arquetipica del poder y la presencia divina®. La indumentaria del

2 J. AINAUD, «El maestro de Soriguerola y los inicios de la pintura gética catalana», Goya,
n° 2, Madrid, 1954-55, pp. 75-82, insintia que éste pudo ser el elemento central del retablo de la
parroquia de Toses, cuyas tablas laterales se conservan en el MNAC y el Episcopal de Vic.
También en W. S. Cook y J. GuDIOL, «Pintura e imaginerfa romdnica», vol. VI de Ars Hipaniae,
Madrid, 1980 (2° ed. actual.), pp. 180, Figs. 205 a 207 (espec. 205) y, mds recientemente, califi-
céndolo de procedencia desconocida, en J. SUREDA: La pintura romdnica en Catalufia, Madrid,
1989, pp. 247 y 349 (n° 102). Escenas laterales: el rey de Samos manda encerrar al santo con las
cortesanas Nicea y Aquilina, a quienes convertird; martirios del casco candente y suplicio de las
llamas; martirio de las flechas, ante el monarca que resulta herido en un ojo, y nueva versién de
las flechas y decapitacién. En el centro, a doble tamafio, el santo, frontal y barbado, pasa las
aguas apoyado en un 4rbol sosteniendo sobre los hombros a un Cristo, aqui barbado y en Majes-
tad, nimbado, que bendice. Todo ello orlado de arcuaciones géticas, entrelazos y motivos fito-
morfos (tamafio: 91 x 151 cms).

% El mural cataldn, ahora en el Museo de Solsona, esté casi perdido y flanquea un monu-
mento sepulcral obra del Maestro de Llugd, en la primera mitad del XIIL. Cook y GUDIOL, 0b.
cit., p. 72 y fig. 71; SUREDA, 0b. cit., n° 114 (con bibliografia reciente).

¢ El aragonés forma también parte de un conjunto mural més amplio del maestro epénimo,
ya en el gético-lineal, con escenas hagiogréficas. Cook y GUDIOL, ob. cit., p. 203, fig. 242.

* El de Olleta, ahora en el Museo de Navarra, es el mis tardio (finales del siglo XV, pero
de cardcter retardatario, atin deudor del protogético), ver M. C. LACARRA: Edad Media, Museo
de Navarra, Pamplona, 1989, p. 118.

¢ Por fin, el toresano, es un fragmento de las piernas y cayado sumergidos en el agua, con
peces y anguilas, que pertenece a la obra de Teresa Diez, hacia 1320 (gracias a éste se conserva
la firma de la artista ;o comitente? frente a su rodilla izquierda), en frescos custodiados en la
iglesia de San Sebastidn de los Caballeros, que proceden del convento de Santa Clara, también
en Toro. J. NAVARRO, pieza n° 112 del catdlogo Las Edades del Hombre, 1, Valladolid, 1988, pp.
204-205 (con bibliografia actualizada).

7 REAU, ob. cit., p. 308.

8 Al menos en dos ocasiones: el varal se convertird en una palmera cuajada de ddtiles tras
hincarla en tierra, por indicacién del Nifio Dios que prueba asi su manifestacién, y, de nuevo,
servird para convertir a numerosos stibditos del rey de Samos (ver Leyenda Dorada, passim). La
palmera, por su parte, es un signo consabido de hierofanfa que sefiala a los justos con su floreci-
miento y frutos (Salmo, 92, 13), su hoja indica el martirio y es el drbol del parafso reservado a
los santos, dado su cardcter aliviador en las penalidades del desierto, que subrayan textos apécri-
fos en especial el Evangelio del Pseudo Mateo, XX y XXI.
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santo consiste en un largo manto cefiido a la cintura, y su aspecto suele ser barba-
do, aunque existen versiones imberbes y una mds sorprendente que comentaremos
a proposito del n° 6.

En ocasiones, lo veremos, embraza en su izquierda una gran rueda de moli-
no, recuerdo de las versiones de uno de sus martirios en que fue arrojado a un
pozo atado a una gran piedra y se liberé para amenazar al rey con ella; también
por el suplicio usado contra las prostitutas convertidas por el santo en su cautive-
rio 0, incluso, por asociacién a la ubicacién de su cabaiia junto al rfo, aunque en
todo caso sean otro signo de su fuerza.

Pese a esta suficiente acumulacidn de registros, hace treinta afios Gabriel
Llompart desentrafiaba magistralmente algunos elementos iconogréficos singula-
res que se circunscribfan a escasas obras y una datacién concreta’. No obstante el
tiempo transcurrido y la aparicién, méds o menos periddica, de nuevos ejemplos,
este trabajo ha permanecido casi desapercibido sin que las nuevas obras hayan
sido correctamente interpretadas, excepto en un par de ocasiones, que sepamos!'©,

Llompart estudia otros pormenores, pero su principal aportacién estriba en la
interpretacién de ciertos personajillos, en ndmero y actitud variable, que las representa-
ciones del santo afiaden, a veces, aferrados o cogidos a la cintura. A partir de textos
bajomedievales, tardios o incluso posteriores al Medievo, extraidos de la lirica y el tea-
tro pasional, preferentemente populares, deduce que estas figurillas simbolizan pere-
grinos auxiliados por el santo en similares circunstancias a las del Nifio Dios, convir-
tiendo a Cristdbal en el homo viator que subraya asi su patronazgo sobre los
viandantes con esta especifica adaptacion a la caridad y hospitalidad hacia los romeros.

Veamos, pues, los casos en que se reproduce esta versién, conscientes de que
esta primera aproximacion a su catdlogo es susceptible de ampliarse con una mayor
difusién y conocimiento del sentido del asunto, y una vez que poseemos diez ejem-
plos (tres en el sur peninsular) en diversos soportes y materiales que ordenaremos de
Norte a Sur, manteniéndonos en estrechas acotaciones geogrificas y cronolGgicas.

1. ESCULTURA EN SAN ANDRES DE COTILLO (CANTABRIA) -lam. 1 y fig. 1-

En esta sencilla iglesia del romdnico rural montafiés, reformada en varias
oportunidades y especialmente a mediados del XIV segiin se deduce de un epigra-
fe exterior, se situé «en época indeterminada, procedente de una vieja y derruida

® G. LLOMPART, «San Cristdbal como abogado popular de la peregrinacién medieval. Aco-
taciones a la talla gética del Museo Marés de Barcelona, ndmero 219», Revista de Dialectologia
y Tradiciones Populares, vol. XXI, n° 3-4, 1965, pp. 293-313, a quien seguiremos en lo referido
a este aspecto iconografico.

10 A propésito de la misma talla zamorana en ambas ocasiones: F. ESPANOL | BERTRAN, n°
396: San Cristofor, Cataleg d’escultura i pintura medievals. Fons del Museu Frederic Marés /
1, Barcelona, 1991, p. 404, cita las versiones paralelas del Prado, Catedral de Leén y San Juan
de Reicedo, aunque en este caso equivocada, pues se trata de San Andrés de Cotillo, también en
Cantabria, error que reproduce el de LLOMPART, ob. cit., p. 295. Y J. I. MARTIN BENITO, J. C. DE
LA MATA GUERRA, y F. REGUERAS GRANDE: Los caminos de Santiago y la Iconografia Jacobea
en el Norte de Zamora, Benavente, 1994, pp. 34-35, que afiade los ejemplos salmantinos y sego-
viano, aunque éste dltimo lo sitde en San Martin cuando en realidad se encuentra en San Milldn,
Debo a Fernando Regueras, uno de los autores y amigo, la referencia al estudio de Llompart y la
idea de este articulo catalogréfico.
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FIG. 1.- San Cristdbal de S. Andrés de Cotillo (Cantabria) —croquis del autor—.

ermita cercana» un «retablo» en piedra sobre columnas dedicado a San Cris-
tébal'!. La escultura se muestra al flanco exterior izquierdo de la entrada occiden-
tal, ocultando parcialmente inscripciones de 1356, estd enmarcada por jambas
recubiertas de personajes'? y le cubre una arcada decorada con cabezas, algunas
de ellas aladas. El grueso bloque de piedra en que se tallé al santo presenta, a la

""" M. A. Garcia GUINEA: El romdnico en Santander, Santander, 1979, vol. I, pp. 370 y ss.
La pieza en p. 372 y ldm. 354 de la que el autor confiesa desconocer el sentido de las figurillas
al cinto del santo.

12 El autor citado los identifica, con dudas, como los 12 apostoles (llevan palma y un jarro
o un libro?) mds la Virgen y José de Arimatea y la Crucifixién, dispuestos ocho a nuestra dere-
chay seis al otro lado, dos a dos, dejando aqui Ia parte superior al Crucificado. ;Se tratarfa tam-
bién de peregrinos como los que se aferran al santo?
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izquierda, un Pantocrator y dos imdgenes femeninas (;Nicea y Aquilina?) y un
monje entre dos figuras femeninas, a su derecha. El coloso es de estilo tosco y
desmafiado, de talla en planos ortogonales, animada por un modelado infimo a
base de rotundas lineas, casi incisas, y se aferra a un imponente cayado que estd
unido en ambos extremos al bloque del que surge la figura. Viste tdnica corta,

LAM. L- Escultura de S. Cristébal en S. Andrés de Cotillo (Cantabria).
(Foto gentileza de M. A. Garcia Guinea).

171



sujeta al Nifo, también rigurosamente frontal, sobre su hombro izquierdo y opri-
me con el codo la piedra de moler. A su marcado cinturén se asen cuatro figuri-
llas, las dos centrales provistas de exageradas manos.

La pieza no es romdnica y el autor citado la sitda entre finales del siglo XV o el
XVI, aunque no cabe despreciar fechas anteriores dada su indefinicién estilistica yla
constante datacional de las restantes obras, de las que ésta serfa una versién popular.

2. ALTORRELIEVE EN EL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE LEON ~lam. 2~

Nuestro ejemplo mds dificil de localizar a causa de su emplazamiento, tama-
fio y contexto abigarrado, es un altorrelieve en piedra que se encuentra en una
ménsula gética del muro de la crujfa sur en este recinto claustral, concretamente
la tercera a partir de la compartida por este muro y el occidental'®, En espacio tan
reducido se han tfigurado las imdgenes de tres santos: Catalina, Cristébal y Maria
Magdalena (7). La figura central se atiene a la norma: de la palmera en que apoya-
ba resta apenas la copa, el gigante introduce su brazo izquierdo en la rueda de
moler y sostiene a Jests en este mismo hombro, mientras su cinturén abraza tres
peregrinos de pequefio tamaiio a los que ayuda a vadear las aguas insinuadas por
el agitado relieve inferior. Datable por rasgos de estilo y, particularmente, por la
propia cronologia de la arquitectura'¥, a principios del siglo XIV, el santo estd
acompaiiado por otra devocién legendaria mds que real. Santa Catalina, de igual
manera que Cristébal, tuvo un contacto directo con la persona mistica de Cristo,
llegando a ser su “esposa” al interpretarse la rueda del martirio con el anillo de
esta unién espiritual, y, con ello, se transformé en principal intercesora devocio-
nal juntoa la Virgen, también en este momento bajomedieval, documenténdose la
proliferacion de su iconograffa fundamentalmente en los siglos XIII a XV,

3. 'TABLA DE SAN CRISTOBAL DE NUESTRA SENORA DEL MERCADO EN LEON
(ACTUALMENTE EN EL MUSEO CATEDRALICIO Y DIOCESANO DE LEON) ~Lams. 3 y4-

Durante una reciente restauracién del templo leonés del Mercado, antigua
parroquia de Santa Maria del Camino en el acceso jacobeo a Ledén!®, fue hallada
esta tabla en apariencia casi perdida y con repintes modernos que dejaban entre-

'3 ESPANOL I BERTRAN, ob. cit., la recoge sin que nos apunie ofra cita previa lo que quizds
pueda ser una identificacién personal como la que nosotros mismos realizamos por azar antes
de conocer esta referencia.

14 El recinto claustral se construyé a caballo entre las centurias XIII y XIV, aunque de este
momento restan Unicamente los muros circundantes, pues fue profusamente reformado en el
siglo XVI. Ver M. GOMEz-MORENO, Catdlogo monumental de la provincia de Ledn, Madrid,
1925 (facsimil: Leén, 1979), pp. 232-237, y la cita de los tres santos entre la escultura arquitec-
tonica en p. 248, aunque la identificacion de la Magdalena es dudosa a causa de su mutilacién.
Si de ella se tratara nos encontrarfamos ante un trio ligado directamente a la figura de Cristo,
intercesores de privilegio que frecuentemente coinciden en los repertorios icénicos.

5 REAu, ob. cit., pp. 262-272.

' Sobre el templo roménico iniciado hacia la 1* mitad de} XII, GOMEZ-MORENO, 0b. cif.,
pp- 215-217 y A. ALVAREZ, «Origen y vicisitudes del templo leonés del Mercado», Tierras de
Leon, 1978, n°® 32-33, pp. 33-48.
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LAM IL- Altorrelieve de la Catedral de Ledn (foto L. A. Grau).

ver la imagen de un Ecce Homo del siglo XVI en toda su extensién (1’60 x 0°50
ms.). Sin embargo, con su traslado al Museo y posteriores limpieza y restaura-
cién, los Rayos X revelaron la existencia de un temple medieval subyacente cuyo
descubrimiento parcial permite, hoy dia, observar la superposicién del tema rena-
centista sobre nuestro asunto: un excelente san Cristébal donde los personajillos
de su cintura son, sin duda, el mayor atractivo de la obra’.

7 La noticia de este hallazgo fue publicada por los medios de comunicacién locales: cf.
Diario de Ledn, sdbado, 1-X-1994 (noticia de Daniel V. Villar) y La Crénica 16 de Ledn de la
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LAMm. IIL.- Tabla de S. Cristobal de Santa M 2
del Camino (Leén) (Foto Imagen: M.A.S.).

La tabla (dos listones unidos con
travesafios) fue mutilada para readap-
tar su forma y reaprovecharla en el Ec¢-
ce Homo, quizd en uno de tantos episo-
dios de caida en desgracia del culto del
Christophoro que debieron suceder a
la Reforma y a Trento. Adn asi, apenas
ha perdido parte de la copa del drbol y
sus pies sumergidos en el agua y rode-
ados de peces y anguilas, sin que no
podamos mds que suponer su pertenen-
cia a un conjunto mayor, quizas un
retablo como el del Museo del Prado
que veremos, o una sencilla tabla de-
vocional a juzgar por las plegarias que
acompafian a la figura en renglones
cortados a su costado izquierdo y sobre
la cabeza.

Nuestros peregrinos son aquf cin-
co, tres al cinto y dos en un pliegue de
la vestidura, todos ellos individualiza-
dos por aspecto: barbado, juvenil o,
incluso, por la calvicie, ademds de una
pose dialogante, enfrentada por grupos,
que incluso difieren en la caida de sus

ropajes, quizds alusiva a algiin drama pasional de tipo popular como los recogidos

por Llompart.

LAM. IV.- Detalle de la anterior.
(Foto Imagen M.A.S.).

misma fecha en su p. 10 (noticia de V. Oria). A la primera de éstas acompafia un magnifico
«apunte de urgencia» del Director del Museo Diocesano, M. Gémez Rascén, aunque sin precisar
el sentido dltimo de estos figurantes atipicos. A él agradecemos el permiso para la realizacién de

las fotografias que ilustran esta pieza.
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La pintura, por fin, ha sido atribuida al siglo XIII, aunque creemos que tanto
iconograffa como estilo y modismos de los personajes y el colorido nos sitdan
ante una obra ya del XIV, cercana en muchos aspectos a la produccion toresana
de Teresa Diéz. Su presencia en el templo leonés se justificaria por la constancia
histérica de haber acogido las cofradias de san Eloy, a causa de los menestrales
sitos en las proximidades, y de san Cristébal, que recibfa a los caminantes jacobe-
0s en su acceso a los suburbios extramuros de la ciudad.

LAM V.- Talla del
santo,

de S. Cristébal
de Entrevifias
(Zamora),
tomada del
Catdlogo del
Museo Marés

4.  TALLA DE SAN CRISTOBAL DE ENTREVINAS (ZAMORA) ~1dm. 5~

La pieza responsable y primera del desentrafiamiento de Llompart es una
excepcional talla gética en madera (1’60 x 0’45 x 0°31 ms.) que procede de la
citada localidad, cercana a Benavente, y que, junto a tantas otras de esta region, se
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perdié en el mercado de antigiiedades para reunirse después en el museo que
Federico Marés fund6 en el casco histérico de Barcelona'®,

La figura reproduce en bulto redondo los ejemplos pictéricos (especialmente
las tablas) y ha perdido parte de su bordén, piernas, muela y policromia, que tuvo
a juzgar por los vestigios de imprimacién detectables atn, pero se conserva en
esencia y su interés aumenta al contemplar los tres individuos amarrados por el
cinturén, de forma frontal. Al igual que en otros casos, su localizacién es camine-
ra: en plena ruta de Benavente a Le6n por la antigua Via de la Plata, y su datacion
semejante, primera mitad del XIV.

5. MURAL DE LA IGLESIA DE SAN MARCOS DE SALAMANCA -ldm. 6—

Siguiendo una norma comiin a otras muchas pinturas murales, la restauracién
en 1967 de este templo romdnico de planta singularisima propicié el hallazgo de
varios asuntos pictdricos, y, entre ellos, uno de nuestros protagonistas!®. El exten-
so temple (4°68 x 2°30 ms.) se sitda en el cuadrante NE. del muro curvo, junto al
abside del evangelio que rompe la circunferencia planimétrica del templo, y aun-
que ha perdido parte de su registro inferior debido a un poyete de asiento del reta-
blo tras el que se conservé, su lectura es casi completa. El enorme personaje se
apoya en la palmera y mira al espectador, sujetando al codo la muela y sostenien-
do a hombros al Nifio que bendice y exhibe la bola terrdquea, todo ello sobre un
fondo plano de escaques muy del gusto mudejarizante, como el entrelazo que lo
enmarca. Cuatro figurillas se prenden del cinto y dos mds parecen implorar al
santo desde las dos orillas del rfo que atraviesa. En su flanco izquierdo existen
recuadros para disponer otros personajes sacros, pero de estos sélo se logra identi-
ficar al superior: el propio Apéstol Santiago.

La obra pertenece en su conjunto a mediado el siglo XIV y se halla en un
contexto urbano similar a una de las leonesas, el acceso a la ciudad nueva por la
puerta de Zamora, en la Via de la Plata, en jurisdiccién de las érdenes hospitala-
rias de Alcdntara y San Juan?.

6. MURAL DE LA IGLESIA DE SAN MILLAN DE SEGOVIA ~lém. 7~

En 1949, de nuevo al retirar sendos retablos barrocos, aparecfan pinturas
murales protogéticas en los pilares del crucero préximo al 4bside de este templo

'8 En las notas n° 9 y 10 se encuentran las referencias de esta pieza. Es el n° 1261 del anti-
guo «Catdlogo del Museo Federico Marés», Barcelona, 1979, 14m. 61 de donde tomamos nues-
tra reproduccién.

' Murales de la Coronacién de la Virgen (con tres escenas bajo él: la Bajada al Limbo,
Santa Catalina y, quizds, el Prendimiento); la Anunciacién y tapices florales, aparte el nuestro.
Descritos en la monografia: . ALVAREZ VILLAR ¥ A. RIESCO TERRERO, La iglesia romdnica y la
Real Clerecia de San Marcos de Salamanca, Salamanca, 1990, pp. 38-43; ldms. 26 a 28 y 32
(para san Crist6bal, ldms. 30 y 31).

' Ver plano hist6rico en ALVAREZ VILLAR y RIESCO TERRERO, 0b. cit., ldm. 34.
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LAM. VL- Mural de S. Cristébal de la iglesia de San Marcos en Salamanca.
(Foto gentileza de José Vidal Jérez).

mayor segoviano?!. Sucesivas restauraciones (1952, 1963, 1975 y 1976) parece
concluyeron con la aparicién de nuevos murales, esta vez en el muro interior de la

21 Se trata de dos parejas sacras: santos Julidn y Basilisa, esposos, al lado de la epistola, y
posiblemente un Noli me tangere, al otro. Citadas por F. J. CABELLO Y DODERO, «La parroquia
de San Millén de Segovia», Estudios segovianos, 1, 1949, pp. 413-436 (especialmente p. 413 y
lams. de p. 421) y por L. M. LOJENDIO y A, RODRIGUEZ: «Castilla/2», vol. 3 de la Espafia Romd-
nica, Madrid, 1979, pp. 227-236.
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LAM. VIL- Mural de S. Cristébal y otros temas en S. Milldn de Segovia —foto L. A. Grau—.

torre norte, construccién adosada al templo, de supuesta raigambre prerromé-
nica®?. Esta gigantesca composicién reserva interpretaciones enigmaticas no alu-
didas en la bibliograffa, puesto que en su zona superior existen una serie de esce-
nas narrativas en friso donde apenas cabe adivinar (a causa de su altura y

2 J. SUREDA: «La pintura protogética», n® 27 de Cuadernos de arte espariol, Historia 16,
Madrid, 1992, p, II, n® 2 del fichero, enuncia sin més los temas: Crucifixién y San Cristébal, yes
la tinica referencia que conocemos.
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deterioro) un monje adiestrando a un muchacho, un dngel ante un pastor y, tras
éste, un rebafio de cabras, cerdos y ovejas en la foresta que insinta un drbol. Todo
tal vez en un estilo mds temprano (siglo XIII) que el resto y seccionado por el
arco que, en esta parte, remata el crucero, por lo que debemos suponer aquél
como un afiadido tardfo para reforzar la capacidad de sustento de los muros, tal
como ocurre con otros contrafuertes del templo.

La misma arcada debio afectar a las grandes escenas inferiores, aunque en
este caso las dos se han librado en su mayoria. A nuestra derecha un Calvario con
Juan y Marfa y a la izquierda san Cristébal avanza de perfil apoyado en el drbol
(esta vez seco), sujetando al Nifio sobre su hombro derecho, mientras que se ade-
reza al cinto con cuatro personajillos arropados en parte por su amplio manto.
Una caracterfstica sobresale en este caso: el rostro del gigante presenta los rasgos
animalescos de un cdnido. Se trata del tercer tipo, y més extrafio, de aspecto
facial, el cynocephalos, prototipo oriental derivado de las Actas gndésticas de san
Bartolomé?. La nariz hocicuda, orejas en punta y una lengua saliente son las
caracteristicas mds acusadas de estos rostros. La obra, a juzgar de nuevo por los
elementos de estilo y ornamentos que la acompafian (orlas de zig-zag geométri-
cos, etc.) debe corresponder a la decimocuarta centuria.

7.  RETABLO DE SAN CRISTOBAL DEL MUSEO DEL PRADO -lam. 8~

«Recubierto por una mediocre pintura del siglo XVIII»** fue adquirido en el
mercado madrilefio por J. L. Varez Fisa y donado al Prado. Este gran retablo (2,66
x 1,84 m) en pintura sobre tabla de estilo protogético (s. XIV) se ha supuesto pro-
cedente de La Rioja tinicamente por motivos iconogréficos (representaciones de la
vida de San Millan), pero, en todo caso, se trata de una obra de ambito castellano o
leonés, confirmado por la herdldica de los reinos en la bordura de la obra.

A un Calvario en su culminacién triangular suceden dos dngeles en los derra-
mes del remate y, a ambos lados del panel central, tres escenas respectivamente,
de la vida y martirio de San Pedro, a nuestra izquierda, y, al lado opuesto, dos de
San Blas y la inferior de San Milldn®.

3 En ellas se habla de un christianus cynochephalus et antropophagus convertido por el apos-
tol, y su asociacion a Cristébal es comentada por REAU, 0b. cit., p. 307-308 quien da escaso crédito
a la hip6tesis de un Anubis cristianizado aunque tampoco parece avalar la interpretacién que lo hace
provenir de un error gramatical del martirologio que tradujo la adscripcién genealégica del santo,
cananeo, por la genérica canineo, del género canino, y, de ahi, un gigante con cabeza de perro. En
todo caso, su aspecto feroz y gigantismo le devieron asociar a la raza exdtica de los cynocephalos
que vivia en los confines de la Tierra segtin los autores clasicos (Plinio), latinos (Isidoro de Sevilla,
Etim. X1, 3, 15) o contempordneos como el «Libro de las Maravillas del Mundo» de Juan de Man-
deville (Cap. 51). Ver S. SEBASTIAN: «Iconografia medieval», San Sebastidn, 1988, p. 52.

2 Segin recuerdan COOK y GUDIOL, 0b. cit., p. 254 y fig. 313. Lo publicé X. DE SALAS:
Museo del Prado. Adquisiciones de 1969 a 1977, Madrid, 1978, p. 5y ldm. 1 de p. 7, y es el n°
3150 del Catdlogo del pinturas. Museo del Prado, Madrid, 1985, p. 797. F. ESPANOL 1 BERTRAN,
ob. cit., es quien lo relaciona con este particular.

3 Aungue suele citarse s6lo a este Gltimo, X. DE SALAS, ob. cit., discrimina la presencia de
San Blas como lo hace el propio retablo con las inscripciones identificativas pintadas en blanco
sobre cada escena.

179



LAMm. VIIL- Detalle del Retablo de S. Cristébal del Museo del Prado
—tomado de X. de Salas—.

En el centro, la gran tabla de Cristébal nos recuerda lo que pudo ser el con-
texto de la tabla leonesa (n°® 3), y presenta todos los elementos ya reiterados con la
particularidad de un cinturén que simula un bordado o repujado y amarra a dos
personajes en sus laterales cuyo gesto parece animar a la devocién hacia el santo,
que realizan dos monjes arrodillados frente a ellos desde las vifietas centrales de
sus respectivos lados.
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Excepcionalmente, en la provincia de Sevilla se documentan tres ejemplos
(uno de ellos desaparecido), con una cronologia posterior, siglo XV, y un contex-
to artistico diferente, el hispano-flamenco. Los tres fueron citados por Llompart
en su dfa’®, y son:

8.- Tabla de san Cristébal, procedente de San Benito de Calatrava en Sevilla,
actualmente en el Museo de Bellas Artes de esa ciudad, en un retablo con figuras de
santos donde Crist6bal luce la consabida muela y a su cintura se cifien dos aldeanos
ataviados de jubdn, polainas y capa, con turbante a modo de tocado (en lugar de las
versiones anteriores, siempre con ropa talar simple) que agarran sendos objetos difi-
ciles de identificar en la ilustracién de que disponemos (uno de ellos quizd sea una
cantimplora —fiambrera, dice Liompart— il habitual del viajero)?’.

9.- Mural de la parroquia de San Julidn de Sevilla, destruido en 1932 a causa
de un incendio, con un tamafio aproximado de 8 metros, parece que del mismo
tipo y disposicién que el anterior, conservaba la firma del autor y la fecha: Juan
Sanchez de Castro, 1484%.

Interesa hacer hincapié en que ambas obras pertenecen al mismo estilo, atin
inmerso en los cdnones del gético internacional, y al circulo de obras del mismo
autor, pues la anterior ha sido atribuida al mismo pintor, activo en Sevilla durante la
segunda mitad del XV, iniciador titubeante de las maneras flamencas en Andalucia.

10.- El guardapolvo del retablo del altar mayor del templo parroquial de San
Juan Bautista en Marchena (Sevilla) nos ofrece una tltima versién en este mismo
momento final y en un caso mds elocuente si cabe, pues las tres figurillas al cinto
del gigante visten atuendo de peregrino: sombrero de ala ancha, capa y bordén
provisto de calabaza. El retablo fue ejecutado entre 1521 y 1533, y las tablas son
de Alejo Ferndndez?. Se trata, quizds, del dltimo estertor de un aspecto iconogra-
fico raro en su momento de auge y que parece desaparecer en la mayoria de las
representaciones conocidas®,

% LLOMPART, 0b. cit., p. 295-196.

¥ La imagen puede verse en J. GUDIOL, «Pintura gética», vol. IX en Ars Hispaniae,
Madrid, 1955, pp. 389-390 y fig. 334.

2 Ademds de Llompart, citada en J. GUDIOL, 0b. cit.,, p. 389 y J. CAMON AZNAR, «Pintura
medieval espafiola», vol. XXII de Summa Artis, Madrid, 1966, pp. 653-654.

2 Ver fig. 4 de LLOMPART y VV.AA.: Inventario artistico de Sevilla y su provincia 11,
Madrid, 1985, pp. 30-31, Cristébal aparece en las pulseras del dltimo cuerpo junto a los santos
Lorenzo, Sebastidn, Barbara, Catalina y Marfa Magdalena.

3 Existen numerosas figuraciones de san Crist6bal, sin embargo, en este siglo XV hispano,
entre ellas: el atribuido a Francisco Comes de Santa Cruz de Palma (hacia 1415); el panel atri-
buido a Gonzdlo Pérez, pintor valenciano de mediados del XV, en el MNAG,; el retablo de san
Cristébal del Monasterio de Piedra, obra probable de Martin de Soria (h. 1480-90) en el Museo
de Chicago; el panel lateral del retablo de San Sebastidn de Piedratejada (Zaragoza) del maestro
de Aljafarin (h. 1460-70); o la atribucién al maestro Alejo de Palencia (1480-90) de un panel del
Museo Fogg en Harvard (Estados Unidos) que recientemente se ha adjudicado al circulo del
Maestro de Robredo y cuya procedencia quizd sea la iglesia del convento de Santa Maria, cerca
de Saldafia (Palencia). Aparte un san Cristébal en tabla del siglo XV y coleccién particular
madrilefia, atribuido al «maestro del Grifo» por L. DE SARALEGUL: «Misceldnea de tablas inédi-
tas», Archivo Espariol de Arte, n° 112, 1955, pp. 323-338 (los apuntes iconogréficos de este eru-
dito sirvieron a Llompart en origen, ¢f.: su nota 1).
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Los ejemplos descritos arriba no sélo vienen a apuntalar, por fin, la significa-
cién descubierta por Llompart, sino que cimentan algunas de sus suposiciones.

Por una parte aumentan el espectro cronolégico de su catdlogo, afianzdndolo
mds en el siglo XIV que en el siguiente, al que pertenecfan la mayorfa de sus
ejemplos. Una centuria aquella en la que las virtudes profildcticas atribuidas al
coloso fueron, a buen seguro, requeridas con asiduidad. Pues CristSbal se convir-
ti6 en el antidoto contra la “mala muerte”, la muerte repentina en pecado, sin
posibilidad de confesién o arrepentimiento; y, extensivamente, fue el campedn
contra la peste, inmune a los “saetazos” de este terible mal, junto a Sebastidn,
Antonio y, como no, Roque. Esta facultad adquiri6 tal predicamento que llegé a
acufiarse la creencia de que quien vefa una imagen del santo no pereceria ese dia,
lo que explica sus innumerables representaciones, tanto los murales en templos y
catedrales espafiolas, normalmente en grandes dimensiones y emplazados cerca
de los accesos para evitar biisquedas fatigosas, como la frecuencia con que se
registra su imagen devocional en los inventarios privados.

Este éxito en el siglo de las pestes se prolongarfa durante el final del medie-
vo hasta que las criticas humanistas (Erasmo, cf. Llompart, pp.305-307), reformis-
tas y, finalmente, trentinas, acabaran por erradicar la supersticién eliminando
numerosas efigies del santo con repintes o simples piqueteados irreparables.

Pero atn habfa mds. Este moderno Caronte cristiano tomé el oficio mds caritati-
vo para el caminante: facilitar el paso de los rios. No mediante la construccién de un
puente, como otros muchos santos y personajes de la ruta (pontifices fueron Domin-
go de la Calzada, Juan de Ortega, Petrus Deustamben...) sino gracias a su fortaleza y
tamarfio que le transformaban en el perfecto auxiliador, pues a su fisico se habfa
unido la fortaleza imbuida por la propia confianza de Cristo en este rito de paso.

Asi llegé a convertirse en el protector de los viajeros y caminantes, aiin hoy
de los conductores y pilotos. Ello explica su presencia en dmbitos dedicados a
este tipo de hospitalidad caritativa —deducida del cap. 2 del evangelio de Mateo:
Cristo es el préjimo necesitado— asociada también a san Julidn hospitalario en
Francia o al propio Cristébal en los pasos alpinos custodiados por los fratres cru-
ciferi, asistentes de excepcién de los peregrinos.

Que de tales premisas ideoldgicas a la figuracién fisica debi6 pasarse con
soltura lo demuestran los ejemplos comentados tanto como las constancias textua-
les citadas por Llompart, ya sean poéticas o teatrales’!, seglin un procedimiento
de andlisis cercano al de Emile Male.

Indudable es también que tal pormenor debié transformar la lectura simbéli-
ca del icono, y uno de los elementos que asi lo avalan es la adicién de la piedra de
moler en estas versiones, frente a su practica ausencia en las restantes®®. Ademas

Llompart (pp. 296-297) llegé a hablar de una referencia del propio F. Marés sobre una
figurita popular del siglo XVII con nuestros tres individuos colgados esta vez de Ia cabeza del
santo. Por su parte, Espafiol i Bertrdn extiende la dispersién de este motivo a una pintura de Sedge-
ford, en Norfolk (Reino Unido), también con tres jévenes viajeros pegados al Hércules cristiano.

U El Misteri de Sant Cristéfol, valenciano del siglo XV y el Auto de San Cristoval, burga-
1és del X VI recogen a nuestros miniaturizados individuos, y el Corpus valenciano incluso detalla
la indumentaria de los tres romerets (0b. cit., pp- 308-311).

2 Quizds este aspecto tenga mds que ver con el episodio que comentamos de lo que pode-
mos sospechar, pues el teatro medieval pudo no hacer sino dramatizar y popularizar un asunto a
posteriori. El tema de la muela, por otro lado, estd tomado de la versién occidental segin un
manuscrito silense del siglo XI.
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todos nuestros ejemplos se circunscriben a dreas concretas: la Corona de Castilla
y, mas especificamente, su zona nortefia en el siglo XIV, en ambientes camineros,
y Sevilla y entorno, en el XV.

El céntabro en plena ruta jacobea secundaria, remontando el Besaya, concre-
tamente en la embocadura del paso natural entre este valle y el pasiego, muy cerca
de una hospederia de los caballeros de
San Juan de Jerusalén®.

Los leoneses, no hace falta insistir,
en el templo que abre la ciudad al Cami-
no francés y en su corazén catedralicio,
bien que aqui ciertamente escondido®,

Zamorano y salmantino se locali-
zan en plena Ruta de la Plata, hermana
mayor del itinerario canénico. El prime-
ro en la localidad de San Cristébal de
Entrevifias, hoy modesta poblacién en
ruta hacia Leén, que tuvo dos hospita-
les, el de Santiago y el del Corpus
Christi, atendido aquél por los propios
cofrades del Apostol®, El segundo, ya
dijimos, en templo de planimetria hiero-
similitana y territorio hospitalario de
acceso a la ciudad, hacia el norte.

Nuestra pieza segoviana se con-
textualiza peor, pero no es despreciable
la ascendencia jaquesa de su fabrica, su
advocacién a San Millan (versién cas-
tellana del Matamoros), ubicacién ex-
tramuros en el preludio de los viajes,
una repoblacién eminentemente norte- LAM. IX.- «Adoracién del Cordero Mistico»,
fla y un detalle: en un dbaco sobre el de Juan Van Eyck (Gante).
coro se labr6 la cruz de los Hospitala-
rios de San Juan de Jerusalén, quizds
indicio de un dominio que explicarfa la devocidn cristéfora.

Finalmente, la tabla madrilefia carece de procedencia segura, pero no debe
dudarse su adscripcién a un templo castellano quizd vinculado al camino francés.

Cristébal es el abogado de los peregrinos, socio o sustituto del Apéstol San-
tiago®® o del campe6n san Millan.

En todo caso, no cabe olvidar que el paso por una piedra horadada es simbolo universal de
«renacimiento» a una nueva vida, alusiva aquif a la conversién del santo por Jesis, de igual manera
al paso por el rfo. Ver M. ELIADE, Tratado de historia de las religiones, Madrid, 1981, pp. 235-237.

33 F. BARREDA, J. L. Casapo y C. GONzALEZ ECHEGARAY, Rutas jacobeas por Cantabria,
Santander, 1993, pp. 213-228.

3 Existe un gigantesco mural de San Crist6bal en el interior de la Catedral, junto a la puer-
ta del crucero norte que da paso precisamente al claustro.

3 Ver J. I. MARTIN BENITO, J. C. MAaTA GUERRA y F. REGUERAS GRANDE, 0b. cif., p. 20 y
nota 17.

3 En este sentido cabe recordar que la toma de Coimbra por Fernando I (1064), primera
aparicién militar de Santiago, se produjo el 9 de julio, vispera de San Cristébal, de acuerdo con
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Por ello, mientras nuestra iconografia presenta el amparo al peregrino de una
forma explicita, plenamente significativa y devota, todavia en los albores de la
modernidad pictérica Jos peregrinos aguardan su auxilio en una tabla salmantina
(Museo catedralicio) de Fernando Gallego, o son encabezados por la enorme figu-
ra vestida de amplio manto rojo en el cortejo que acude a la Adoracién del Corde-
ro Mistico de la tabla de Gante, obra de Van Eyck, y el mds majestuoso ejemplo
del conductor de almas por las sendas terrena y espiritual (14m.9).

el entonces vigente calendario hispdnico y que, a la introduccién del romano en 1080 esta ono-
maéstica se trasladarfa al 25 del mismo mes, coincidiendo con la festividad del Ap6stol. Este
encuadre sirvid para redactar la Historia silense, en la que la toma se produjo en domingo, pues
en tal dia cay6 el 25 de julio de 1064, y el Liber Sancti lacobi, que subraya el acontecimiento
como «una fiesta de especial solemnidad del preciosisimo Santiago». En el frontal de Adrados
(Museo diocesano y catedralicio de Ledn) se evoca este hecho y nuestro santo acompafia al
ecuestre Santiago. Ver S. MORALEIO, «Santiago y los caminos de su imaginerfas, en VV.AA.,
Santiago. La Europa del peregrinaje, Barcelona, 1993, pp. 87 y 89.
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