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RESUMEN

En el siglo XIX Espaia se convirtié en un destino atractivo para los viajeros y, en consecuencia, la Catedral de Santiago
de Compostela fue descubierta por britanicos y franceses. Este articulo forma parte de un estudio comparativo de las
criticas de estos viajeros sobre su arquitectura. Asi, mientras que el primero contenia un breve panorama del viaje a
Espafia en el XIX, una introduccion metodoldgica y el estudio de la literatura odepdrica britanica en el anterior numero
de esta publicacion; el presente texto ofrece el analisis de la odeporica francesa y las conclusiones finales.
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ABSTRACT

Spanish nineteenth century became an attractive tourist destination and, as a consequence, the Cathedral of Santiago de
Compostela was rediscovered by British and French people. This paper is part of a comparative study of these travellers’
memories and literature about its architecture. The first part was published in the last issue of this journal, showing a
brief review of the travel to Spain during the ninettenth century, a methodological introduction, and the study of British
travel literature. This time we offer the analysis of French travel literature and the final conclusions of the study.
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Conocer la percepcion de una obra de arte en diferentes periodos y lugares resulta siempre 1til
para entender su devenir histoérico y, a la vez, permite reconstruir interesantes criterios estimati-
vos, pues los parametros estéticos, valores y expectativas de cada época, sociedad e individuo
condicionan radicalmente toda lectura. Asi pues, este trabajo aspira a contribuir a la historia de
la recepcion de la Catedral de Santiago mediante la compilacidon y anélisis de criticas al Monu-
mento en textos britdnicos y franceses del siglo XIX. Para ello, una vez rastreado un buen nimero
de fuentes en bibliografia especializada y bibliotecas digitales?, se han seleccionado fragmentos
considerando su interés critico y la inclusion equilibrada de ejemplos de ambas nacionalidades
producidos a lo largo del siglo; se han analizado a la luz de las ideas estéticas y la critica artistica
del periodo, comparando las citas, a la vez, entre si; y, por ultimo, se han aislado y confrontado
sus ideas persistentes.

LA CATEDRAL DE SANTIAGO EN LA LITERATURA ODEPORICA FRANCESA

Una vez que las citas de viajeros britanicos ya han sido analizadas en el primer articulo de este
estudio, ha llegado el momento de adentrarse en la francofonia.

Laborde®, aunque mas escueto que su contemporaneo Vaughan, comienza su descripcion de un
modo bastante similar al del inglés, pues afirma que «La cathédrale, quoique massive, est d’une
belle architecture gothique’, noble et imposante», y del interior aprecia especialmente la Capilla
Mayor y la de las Reliquias’.

De la primera, que destaca entre todas las demas, dice que estd «éclairée seulement par la coupole
du dome, qui est tres élevén, y que es donde se encuentra «la statue de Saint Jacques, en or massif,
de 2 pieds de haut»®; una imagen que fue mencionada una y otra vez por los viajeros de la primera
mitad de siglo, aunque por lo menos a partir de Bory de Saint-Vincent empezaron a considerarla
mayoritariamente de ‘vermeil’ —es decir, de plata sobredorada’. Por su parte, a la Capilla de las
Reliquias le dedica una exaltada descripcion deteniéndose en la profusion de elementos de oro,
plata, perlas y piedras preciosas, y en el efecto de las multiples velas que la iluminan al hacer bri-
llar estos materiales®.

Su compatriota Bory de Saint Vincent’, en la misma linea, insiste en la proporcion y clasificacion
estilistica del Edificio, «cathédrale immense» y «vaste monument gothique»'’; defendiendo pos-
teriormente que los tesoros de que hablan otros viajeros nunca existieron y que la «magnificence»
del edificio esta tinicamente

«dans sa masse, dans des sculptures multipliées a I’excés, communes, tout au plus dorées (...),
en vitraux assez beaux, en candélabres etdevans d’autels revétus de lames d’argent beaucoup plus
minces que du billon; en lampes, plats, burettes, colonnes, également en argent, mais de peu de
poids»!!.
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Las observaciones de Bory, por tanto, parecen responder a algunas de las cualidades de lo sublime
definidas por Burke, sobre todo a la ‘inmensidad’ y la ‘magnificencia’, entendida por el irlandés
como «a great profussion of things which are splendid or valuable in themselves»'2.

Asimismo, para el francés la Catedral «peut étre considérée comme double; 1’une supérieure, vaste
monument gothique érigé sous I’invocation de 1’apotre saint Jacques le majeur, 1’autre inférieure
et souterraine, considérable encore, quoique construite sous la premicre, et dans laquelle on in-
voque saint Jacques le mineur». Una concepcion de su estructura luego repetida por otros autores
como Bégin y Robersart!?.

Los comentarios de Emile Bégin'* resultan bastante escuetos y con frecuencia estdn llenos de
equivocos. Sobre la fachada occidental dice que «est décorée d’une gloire ou des monarques
sont agenouillées devant Santiagoy»; del interior opina que posee «toute la majesté grandiose des
chateaux artistiques du treizieme siécle», lamentando que «Malhereusement beaucoup de cons-
tructions postérieures ont compromis le caractére primordial de I’édifice»; y, por ultimo, destaca
especialmente la Capilla del Pilar, la Capilla de los Reyes, el retablo de la Capilla del Rey de
Francia y la Corticela'.

La identificacion de algunas de las figuras del remate o ‘gloire’de la Fachada del Obradoiro con
reyes genuflexos ante el Apdstol, omitiendo ademads toda alusion a otras imagenes de entidad en la
fachada, deriva muy probablemente de la lectura de Ford'¢. Pero lo mas interesante de sus comen-
tarios es, quizas, la pesadumbre por la pérdida del «caractere primordial» del edificio, que, aunque
sus publicaciones sean ya posteriores a la obra de Bégin, encaja plenamente con los postulados de
Viollet-le-Duc. En este sentido su aprecio por la Capilla del Pilar resulta contradictorio, pero dada
la opinidn de otros viajeros ante dicha capilla esta debio de constituir una frecuente ‘excepcion’'’.

Como otros antes, el abad Jean-Baptiste Pardiac'® sefala que la Basilica Compostelana «est
I’oeuvre de plusieurs génerations et appartient a plusieurs styles, parmi lesquels le roman domi-
noy», mientras que «l’ogive n’y fait que de timides apparitions son régne n’était pas encore arri-
vé»'?. Ademas, el transepto le parece «large et magnifique»® y admira la luminosidad y armonia
del cimborrio?', una observacion que recuerda la de Laborde respecto a la misma zona del edificio.
Pero de la fabrica medieval elogia muy especialmente, si bien no llega a citarlo con este nombre,
el Portico de la Gloria:

«il est juste d’admirer au fond de 1’église les colonnes a faisceaux, les piliers supportés par des
lions ou des griffons, et les riches scultures qui décorent les voussures et les tympans de cette partie
du monument. (...) sujets inépuisables qui exercent depuis si long-temps le pinceau des peintres
et le ciseau des sculpteurs, figurent la dans un vaste tableau de Pierre qu’on ne se lasse pas de
contempler»?.

En sus comentarios sobre el Portico, aqui acortados pero bastante amplios en la publicacion ori-
ginal, Pardiac menciona numerosos elementos iconograficos, fundamentalmente el Arbol de Jesé,
la Trinidad, Cristo y el Tetramorfos, los 24 ancianos del Apocalipsis, y profetas y evangelistas. De
hecho, aunque no da su cronologia o autor ni hace una lectura iconografica completa, sus obser-
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vaciones son mas extensas que las de Ford, quien sin embargo debio6 de tener una difusion mucho
mayor. Asi pues, Pardiac tiene el mérito de aportar datos distintos a los de Ford y de preceder a
la obra de Street, que consagraria definitivamente el Monumento. Ademas, su reflexion en torno
a la figura tradicionalmente identificada con Mateo™ también resulta interesante, ya que trasluce
la teoria del genio conformada en el iluminista siglo anterior a la vez que refleja los criterios ro-
manticos para valorar a un artista al hacer hincapié en su entrega y humildad con una evidente
simpatia moral. En Gran Bretafia Pugin llegd a intentar «juzgar la obra de arte desde el punto de
vista de la moralidad de su creador», y Ruskin, aunque a diferencia de Pugin poseedor de una
auténtica sensibilidad artistica, también buscd «el caracter y el sentimiento moral» de los artistas
para definir el gotico®.

Pasando a las partes mas modernas del edificio, sobre la fachada occidental considera que «est
un rare chef-d’oeuvre de sculpture»®, de la Concha de Platerias afirma rotundamente que es «un
chef-d’oeuvre justement vanté par les artistas», y la Capilla Mayor le merece una larga serie de
alabanzas que transcribimos parcialmente a continuacion:
«trésor sacré, ou la perfection du travail, surtout por le tabernacle, surpasse encore la richesse de la
matiére. Ce tabernacle, tout en argent, est la chef-d’oeuvre d’un artiste qui employa vingt ans a le
fagonner; c’est le plus beau que 1’on connaisse. (...) Lorsque la lumiére de mille bougies se refléte
sur ces brillantes masses d’or et d’argent, (...) la réfraction des rayons cause un éblouissement
soudain; (...). Jamais la réverie orientale n’a créé, dans ses plus fécondes inventions poétiques, un
mirage aussi séduissant que cette réalité.»
Des anges-cariatide supportent un immense baldaquin revétu de lames d’argent ciselé»®.

Aunque por su comentario se deduce que la Concha de Platerias ya habia alcanzado por entonces
cierta celebridad, Pardiac parece ser uno de los primeros viajeros que alude a ella, algo que des-
pués haran otros como Roswag y Petitcolin. Y respecto a su valoracion de la Capilla Mayor hay
que decir que la fascinacion por la reflexion de la luz de las velas en los materiales preciosos de
esta o de la Capilla de las Reliquias es una constante en los viajeros analizados, especialmente
entre los franceses.

Por tltimo, si bien menos entusiasta que las anteriores, también tiene una opinion positiva del coro
y los 6rganos, afirmando del primero que «Les boiseries en chéne sculpté avec des sujets sont d’un
travail remarquable.», mientras que «Les boiseries sculptées et dorées de 1’orgue méritent une
mention honorable»?’.

Para Davillier®®, uno de los mas célebres viajeros franceses por la Espafia del XIX, la Catedral
Compostelana es «une des plus anciennes et des plus remarquables d’Espagne», y, como Street,
defiende que «son plan rappelle celui de Saint-Sernin de Toulouse, qui lui a, dit-on, servi de mo-
déle»®. Ademas, en su breve critica destaca la Capilla de los Reyes, que, «appelée aussi el Relica-
rio, est une des plus riches d’Espagne». Pero sobre todo hace hincapié en el Portico de la Gloria:
«La partie que nous admirames le plus est le portico de la Gloria, magnifique portail orné de nom-
breuses figures en relief. (...) Ce chef-d’ouvre du maestro Mateo a été surmoulé pour le South-
Kensington Museum de Londres, ot nous 1’avons vu mettre en place, il y a deux ans».
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Como es bien conocido, en 1865 el Pértico habia sido seleccionado por John Charles Robinson en-
tre las obras de arte espafiol que se mostrarian en el South Kensington Museum de Londres —hoy
Victoria and Albert Museum—, para lo cual la obra fue vaciada en yeso por Domenico Brucciani al
afo siguiente. La exhibicion de esta copia, primero por partes y desde 1873 completamente monta-
da, supuso un gran impulso a la divulgacioén y consagracion del Monumento como obra maestra®!
que las palabras de Davillier claramente atestiguan.

Alphonse Roswag®, por su parte, se refiere a la Catedral como un edificio de aspecto «lugu-
bre et mystérieux», considerando su fachada occidental «sévére et majestueux, mais dépourvu
d’élégance»®. De Platerias, como ya habia hecho Pardiac, resalta fundamentalmente la Concha
—«una singularit¢ architecturale remarquable»—, y ya en el interior cita la Capilla del Pilar como
«la plus belle de toutes» y, sobre todo, «le fameux portique de la Gloria (...), d’une belle exécu-
tion» y, como especifica, de un artista «<nommé Mateo»**. No escapa, por tanto, de la linea marcada
por viajeros anteriores.

El caso de Juliette de Robersart®® resulta particularmente interesante por ser uno de los escasos
testimonios de la opinion de una mujer del XIX ante la Basilica de Santiago. Aunque la considera
una «belle cathédrale»®, matiza, con palmaria influencia de Viollet-le-Duc, que
«Si les chanoines ne I’avaient entourée au X Vlle si¢cle de constructions disparates, s’ils n’avaient
bouché quatre-vingt-douze de ses fenétres, et mis une silleria au milieu de la grande nef, la cathé-

drale de Santiago serait le chef-d’oeuvre des édifices byzantin-romans. Elle surprend d’abord plus
qu’elle ne plait; on I’admire et on finit par I’aimer».

Y, en efecto, Robersart llega a amar incluso las partes modernas del edificio, afirmando apenas
unas lineas después que «les tours et les fagades font un effet des plus grandiose et des plus admi-
rable»®’. No obstante, la obra medieval, con el Portico de la Gloria a la cabeza, es un claro punto
de atencion para su sensibilidad estética’®®.

En la Capilla de las Reliquias, como a tantos viajeros franceses antes, la impresiona la riqueza de
los relicarios y el brillo producido por la luz de las velas; y la Capilla Mayor, presidida por la figura
«byzantine, un peu brune, d’une douce et mystérieuse expression orientale» del Apostol Santiago,
esta lejos de disgustarle pese a una evidente reticencia hacia el barroco®. Para Robersart se trata,
como defiende mas adelante, de «le plus orné et le plus magnifique des baldaquins»*, y el conjun-
to arquitectonico que lo cobija «est un grand édifice (...) dont les facades et le haut des tours sont
trés-ornés et d’un effet imposant»*!:
«I’admiration ne vous saisit pas comme a Saint-Pierre de Rome et a la cathédrale de Séville. Le
clair-obscur, le style byzantin-roman, 1’arc qui hésite entre 1’arabe et le gothique, le flamboyant de
quelques parties, vous surprennent. Peu a peu, quand les yeux s’habituant a la demi-obscurité, (...)
quand ils contemplent les figures parlantes et célestes de la Gloria, quand ils embrassent les détails
et I’ensemble, on admire, on est ravin*.

El gusto por los efectos de luces y sombras en los interiores medievales y la busqueda de remi-
niscencias arabes y goticas son tipicamente romanticos y, por tanto, debian de empezar a resultar
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anacronicos en el contexto del ultimo cuarto de siglo. Pero Robersart no era, desde luego, una via-
jera instruida en las ideas mas avanzadas de su tiempo, si bien debia de conocer al menos algunos
textos como el de Bory, puesto que, como €I, sostiene que en Santiago «Il y a deux églises I’une
sur I"autre»®.

Los comentarios de Edmond Jaspar** son mucho mas breves y también menos interesantes. Ex-
teriormente describe el Edificio como un «incomparable sanctuaire (...) romano-byzantiny, cuyo
granito «est découpé comme de la dentelle et monte en gracieux festons jusqu’au sommet des
tours». Y del interior subraya fundamentalmente que «L’or, 1’argent, les bijoux y scintillent de
toutes partsy, aunque «c’est surtout la chapelle principale (capilla mayor) qui étale aux regards
des splendeurs inouies»®.

Llegando ya a la ultima década de la centuria, es interesante comprobar como Gabriel de Saint-
Victor* sigue repitiendo ideas publicadas por primera vez muchos afios atras. Asi, recoge que
el edificio «rappelle dans ses formes, 1’église Saint-Sernin de Toulouse dont elle est I’exacte re-
production et sur les plans de laquelle elle fut édifiéen; afirma que el «Obradoiro, sont ornées de
sculptures de la base au sommel; c’est un fovillis de statues parmi lesquelles se détache celle de
saint Jaques, entouré de rois a genoux devant lui»*’; considera el transepto como «la partie la plus
belle de I’église»; y opina que el coro «est entouré de magnifiques boiseries»*®. Ademas, Saint-
Victor subraya la calidad del Portico de la Gloria®.

El origen de estos enunciados esta sin duda en las obras de Ford, Street y, quizas, Pardiac. Si nos
guiasemos solo por ellos y por su anodino comentario sobre el Portico no pareceria raro que el
francés no llegase a pisar suelo compostelano.

Para terminar este recorrido cronoldgico queda hablar de André Petitcolin®, quien a la vista de
la Catedral dice que «l’esprit se trouble a I’aspect de cette basilique vaste comme un monde, im-
posante comme une croyance»’', una frase con claras resonancias de las diversas teorias sobre lo
sublime. Ademas considera el edificio un auténtico compendio de estilos®?, pero, al contrario que
muchos autores anteriores, este rasgo es visto como algo positivo™.

Del exterior, Petitcolin aprecia especialmente la fachada de Platerias —«merveilleuse fagade ro-
mance (...), la seule partie existente de la basilique primitive»—, la Concha de Platerias —que
califica de «pur chef-d’ouvre»**—, y, aunque quizas en menor medida, la fachada del Obradoiro,
«d’une richesse presque exagérée»>. Pero el interior no es menos admirado, pues para el francés
«Si ’extérieur stupéfie, I’interieur confond»*®. Asi, se alaba especialmente el estilo del claustro,
si bien los elogios no alcanzan las cotas de los dedicados al Portico de la Gloria, cuyos arcos son
«les plus merveilleusement sculptés, décorés et enluminés qu’ait jamais produits 1’art roman. Nus
restons éblouis et confondus, devant cette oeuvre, d’inspiration géniale, du maitre Matheo»’’.Un
fragmento en el que la influencia de la teoria del genio es muy evidente, haciendo especial alusion
a la inspiracion divina, la entrega, y a la fecundidad creativa y pericia técnica del artista.
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DOS MUNDOS, DOS LENGUAJES, DOS LIMITES ESTETICOS

Tratandose de un género y un periodo tan eminentemente subjetivos como son la literatura odepd-
rica y el siglo XIX, hay que ser prudentes a la hora de extraer pautas estético-sociales de los frag-
mentos comentados. Mas aun teniendo en cuenta que la seleccion de autores aqui propuesta no
es fruto de una busqueda exhaustiva, si no mas bien de una aproximacion. No obstante, creemos
que los textos citados son suficientemente representativos como para hacer algunas reflexiones en
torno a las peculiaridades que dos mundos tan distintos como las sociedades francesa y britanica
del XIX forzosamente debieron arrastrar en sus criticas a la Catedral.

Como bien dice Peter Burke, la literatura de viajes, entendida como cualquier diario o serie de
cartas en la que un viajero describe sus impresiones, esta «entre las fuentes mas elocuentes de la
historia cultural», pues lejos de tratarse de relatos espontaneos y objetivos de experiencias nuevas
se trata de textos llenos de lugares comunes. Textos que reflejan prejuicios formados previamente
al viaje a través de conversaciones o lecturas y que, en la mayoria de los casos, repiten formulas
establecidas por la literatura odepdrica anterior o, incluso, siguen ciertas convenciones de cara a
su posterior publicacion®®. En este sentido la persistencia de determinadas ideas y recetas en las
criticas a la Catedral de Santiago hechas por viajeros britanicos y franceses a lo largo del siglo
XIX, ya sean comunes a ambas nacionalidades o bien tipicas de una de ellas y hasta radicalmente
opuestas a las de la otra, resulta ejemplar.

Respecto a las ideas y formulas compartidas cabria mencionar, en primer lugar, la admiracion por
las grandes dimensiones de la Catedral, que, aunque con influencia de la estética de lo sublime,
debid de acabar por convertirse en un auténtico lugar comun repetido por autores tan dispares
en circunstancias —y algunos también en cronologia— como Vaughan, Laborde, Bory, Borrow,
Street y Petitcolin.

En segundo lugar, britanicos y franceses parecen sentir una analoga y singular atraccion por la
Capilla del Pilar, que —probablemente vista desde una Optica eminentemente clasicista— es en-
salzada por Widdrington, Ford, Bégin y Roswag; pero sobre todo por el Portico de la Gloria, aun-
que las principales aportaciones a su estudio, revalorizacion y difusion son mérito indiscutible de
Ford y Street, que marcaron el inicio de las unanimes alabanzas al Monumento a las que muy poco
después también contribuiria la exhibicion de su copia londinense. Ademas, en ese proceso de
consagracion del Portico como obra maestra tuvo mucho que ver la consideracion del arte gotico
como arte cristiano por antonomasia y la valoracion del Maestro Mateo como genio y desde una
perspectiva moral, ideas imbuidas de la mentalidad roméantica de autores como Pugin y Ruskin.

En tercer lugar, la observacion de la similitud entre la Basilica Compostelana y la de Saint-Sernin
de Toulouse —de la que Street fue muy probablemente pionero y que luego repitieron los fran-
ceses Davillier y Saint-Victor sin duda atraidos por la comparativa con un edificio patrio—, tuvo
gran trascendencia en los estudios jacobeos y denota los conocimientos arquitectonicos del inglés
y la meticulosa documentacion de Davillier, que publico el relato de su viaje pocos afios después
que Street.
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Y por ultimo hay que destacar el extendido aprecio por la homogeneidad estilistica original, es-
pecialmente patente en las criticas de Widdrington, Bégin, Ford, Street, Robersart y Lomas. No
obstante, aunque todos lamentan la ruptura de la primigenia uniformidad estilistica de la Basilica
con adiciones posteriores, Widdrington y Street consideran que al menos en el interior esta si se
ha preservado; y el primero de ellos —junto con otros como Vaughan, Borrow, Saint-Victor y
Petitcolin— ve el compendio de estilos del exterior y otras zonas del edificio como algo positivo,
juicio en el que debié de tener mucho que ver la estética de lo pintoresco impulsada por el inglés
William Gilpin (1724-1804) a finales del siglo X VIII.

La presencia de tendencias eminentemente britanicas o francesas detras de la forma o contenido
de las citas analizadas resulta particularmente interesante, pues se trata de patrones formales o de
pensamiento que, por inherentes a una de las dos nacionalidades, con frecuencia son sintomaticos
de su realidad; y esto es mas facilmente perceptible cuando es posible la contraposicion con otra
sociedad como es el caso.

Existe, por ejemplo, una fascinacion por el esplendor material recurrente entre los franceses que
no se da, o al menos no con tanta intensidad, entre los britanicos, quienes parecen apreciar mas el
ambiente de misticismo y espiritualidad que la penumbra y los efectos luminicos de las velas y de-
terminados vanos contribuyen a generar. Piénsese en las descripciones de Laborde, Bory, Pardiac,
Robersart y Jaspar, palmaria y gratamente deslumbrados por la profusion de materiales preciosos.
Y piénsese, al contrario, en el gusto por los juegos de luz y sombra presente en los relatos de Bo-
rrow, Widdrington, Ford y Lomas. En este sentido, Wood se desmarca de la linea mayoritaria entre
sus compatriotas con una dura critica a la penumbra del interior, pero incluso asi su postura resulta
paradigmatica de la oposicion entre los puntos de vista britanico y francés, pues carga buena parte
de la responsabilidad de esa ‘pesada’ oscuridad en el exceso de objetos y adornos del interior; de-
coracion que Lomas, desmarcandose por otro lado, valora muy positivamente™.

Esta marcada divergencia entre las aproximaciones francesa y britanica parece claramente deriva-
da de sus trasfondos religiosos respectivamente catolico y anglicano, caracterizados por el culto
a los santos y a las reliquias en el primer caso y por la ausencia de ¢l en el segundo. Diferencias
dogmaticas que resultaban en iglesias catdlicas llenas de imagenes, relicarios y otros objetos, y
templos britanicos de interiores mas austeros y despejados.

Pero donde las diferencias son mas significativas es en el ambito estilistico, pues si los galos mues-
tran una mayor afinidad con el barroco los britanicos aprecian casi exclusivamente la arquitectura
medieval. Uno de los mejores ejemplos de lo primero es la recepcion critica del Baldaquino de la
Capilla Mayor. Admirado por Laborde, Pardiac, Robersart y Jaspar, los ingleses Widdrington y
Ford le dedican dos durisimas invectivas y a los demas parece simplemente no interesarles. Las
unicas excepciones son Vaughan y Wood, con un aprecio moderado por parte del primero y una
adhesion evidente en el caso del segundo. La fachada del Obradoiro es positivamente valorada por
una mayoria de autores franceses frente a la critica velada y al desinterés respectivamente de Ford
y Street, a lo que habria que sumar nuevamente la aparente indiferencia de otros britanicos. Y la
llamada Concha de Platerias, original solucion decorativa en un pasadizo de principios del siglo
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XVIII, es mencionada con admiracion y cierto estilo de ‘recetario’ por tres franceses de la segunda
mitad de siglo: Pardiac, Roswag y Petitcolin. En contraposicion, autores como Widdrington, Ford,
Street y Wood dejan claro su desagrado por el barroco con calificativos y comentarios despectivos
como ‘churrigueresque’, ‘churrugueresque’, ‘berrugueresque’, «modern additions (...), as usual,
perfectly incongruous with the character of the original buildingy», «quite modern», o «injured by
modern ideas of taste».

Del protagonismo que los britanicos otorgaron al arte medieval habla por si solo el tratamiento que
Ford, Street, Wood y Lomas dieron al Pértico de la Gloria, pues aunque el numero de franceses
que lo aprecian es alto, salvo los comentarios de Pardiac y Davillier la mayoria de ellos resultan
significativamente anodinos. Y la Fachada de Platerias, aunque con menos valoraciones, también
parece interesar primordialmente a los britanicos, desde Vaughan hasta Lomas pasando por el
reputado Street, si bien el escueto juicio de Widdrington es claramente negativo y el del francés
Petitcolin, por el contrario, notoriamente positivo®.

Asi pues, al oponer el gusto francés por el barroco a la admiracion britanica por lo medieval po-
demos extraer varias conclusiones: en primer lugar, parece claro que la tradicion arquitectonica de
ambos territorios tuvo un importante papel en la conformacion de estas dinamicas de gusto, pues
mientras que la estética barroca dejé una importante huella en la arquitectura francesa su impronta
fue muy reducida en Gran Bretafia, donde, ademas, adquirié una cariz marcadamente clasicista;
por otro lado, la identificacion entre arte medieval y cristianismo frente a barroco y paganismo
es obra fundamentalmente de tedricos britanicos y, de hecho, resulta evidente en algunas de las
criticas suscritas por autores de esta nacionalidad; asimismo, dada la fuerte implicacion del ca-
tolicismo tridentino romano en el nacimiento del barroco, la realidad respectivamente catolica y
anglicana de ambas nacionalidades también debid de influir en su percepcion de este estilo; y por
ultimo, la ruptura de la idealizada unidad estilistica primigenia del edificio por la incorporacion
de construcciones de época moderna es razén suficiente de desprecio hacia estas para muchos
autores, en su mayoria britanicos®!.

Capitulo aparte merecen errores y confusiones, a veces fruto de las prisas al tomar notas sobre
el terreno y otras de la mera repeticion de datos extraidos de obras anteriores. A juzgar por sus
observaciones de autoria y estilo, por ejemplo, Widdrington y Street confunden la fachada de la
Azabacheria con la del Obradoiro; y en la misma linea Vaughan y Widdrington yerran al conside-
rar que el Portico de la Gloria es de ‘yeso’ o ‘barro’, el segundo data anacronicamente su nartex en
el siglo XVIIL, y Ford lo confunde con un extremo del transepto.

No podemos concluir sin hacer una ultima observacion: el avance del siglo debi6 de transcurrir
paralelo a una evolucion de las mentalidades que, como el perfil intelectual y nacionalidad de cada
viajero, quedase reflejada en las criticas analizadas. De hecho, tras dos autores marcados por la
contienda napoleodnica y la cultura ilustrada como Vaughan y Laborde, siguiendo a Arcadio Par-
do® podriamos hablar de un periodo propiamente romantico que abarcaria hasta la obra de Bégin,
coincidiendo con el inicio del reinado de Napoleon III en Francia a mediados de siglo; un periodo
central y de estabilidad politica en ambos paises en el que se situan las obras de Pardiac, Street y
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Davillier; y otro hasta practicamente el final de la centuria. Pero lo cierto es que el espiritu roman-
tico parece dominar mayoritariamente las criticas analizadas incluso en las décadas mas tardias,
siendo recurrentes las exaltaciones de lo ‘moro’y lo ‘arabe’ y, sobre todo, una vision dramatica de
la arquitectura basada en conceptos como lo sublime o lo pintoresco.

La Catedral de Santiago fue la misma para todos, pero el bagaje estético e intelectual de los via-
jeros que la visitaron en el XIX, en gran medida condicionado por su nacionalidad, dio lugar a
significativos encuentros y desencuentros criticos, a opiniones que dicen mucho de las pautas de
gusto y mentalidad de sus artifices; de sus lenguajes y limites estéticos, y, en tltima instancia, de
sus mundos.

NOTAS

1. Este articulo fue realizado en el marco del «Programa de Consolidacion e estructuracion de Unidades de
investigacion Competitivas» (GRC2013-036) y del «Programa de Consolidacion e estructuracion. Redes» (R2014/024)
de la Xunta de Galicia gracias a un contrato FPU del Ministerio de Educacion. Agradezco al Dr. Juan M. Monterroso
Montero y a mi colega historiador Miguel Garcia-Fernandez sus sugerencias y recomendaciones bibliograficas para la
elaboracion de este trabajo.

2. Concretamente hemos empleado las siguientes publicaciones y repertorios de literatura de viajes: BENNAS-
SAR, Bartolomé y BENNASSAR, Lucile. Le voyage en Espagne. Anthologie des voyageurs frangais et francophones
du XVIe au XIXe siécle. Paris: Robert Laffont, 1998; DIAZ DE ALDA HEIKKILA, Maria del Carmen (ed.). A. Edel-
feldt, Cartas del Viaje por Esparia. Madrid: Polifemo, 2006; FARINELLI, Arturo. Viajes por Espaiia y Portugal desde
la Edad Media hasta el siglo XX. Madrid: Centro de Estudios Historicos, 1920; FOULCHE-DELBOSC, Raymond.
Bibliographie des voyages en Espagne et en Portugal. Paris: H. Welter, 1896; GARCIA MERCADAL, José. Viajes de
extranjeros por Esparia y Portugal: desde los tiempos mds remotos hasta comienzos del siglo XX. Salamanca: Conse-
jeria de Educacion y Cultura de Castilla y Leon, 1999; GARCIA ROMERAL, Carlos. Bio-bibliografia de viajeros por
Espaiia y Portugal (siglo XIX). Madrid: Ollero & Ramos, 1999; MATEO SEVILLA, Matilde. La vision britanica del
arte medieval cristiano en Espania (siglos XVIII y XIX) (tesis doctoral inédita dirigida por el Dr. D. Serafin Moralejo
Alvarez, Universidad de Santiago de Compostela). Santiago de Compostela, 1993; MATEO SEVILLA, Matilde. EI
Portico de la Gloria en la Inglaterra Victoriana: la invencion de una obra maestra. Santiago de Compostela: Museo
de las Peregrinaciones, 1991; MATEO SEVILLA, Matilde. «La Fortuna Critica del Portico de la Gloria en la Inglaterra
Victoriana: de la guia de viajes al “Museo imaginario”™». En: VI Congreso Espaiiol de Historia del Arte, CEHA. Los
Caminos y el Arte. Santiago de Compostela, 1986. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de Compostela,
1989; MUNOZ ROJAS, José Antonio, et al.. Imagen romdntica de Espaiia (catalogo de exposicién), tomo 1. Madrid:
Direccion General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, 1981; PARDO, Arcadio. La vision del arte espariol en los
viajeros franceses del siglo X1X. Valladolid: Universidad de Valladolid, 1989. Las bibliotecas digitales manejadas han
sido Europeana (http://www.europeana.eu) y Archive (https://archive.org).

3. Alexandre de Laborde (Paris, 1773-1842), hijo de un banquero de origen espaiiol, fue marino y sirvi6 en el
ejército austriaco. En 1797 regresé a Francia, y tras realizar viajes por Inglaterra, Holanda, Italia y Espafia en 1800 fue
nombrado agregado de embajada de Luciano Bonaparte en Espafia. Asi, durante varios afios recorri6 casi todo el pais
acompaiado por dibujantes, fruto de lo cual son sus obras Voyage pittoresque et historique de I’ Espagne, con numerosos
datos sobre monumentos, y el ltinéraire descriptif de I’Espagne, en 5 volimenes y un atlas. Asimismo, ocup6 diversos
altos cargos en la administracién francesa. FARINELLI, Arturo. Vigjes..., p. 298; FOULCHE-DELBOSC, Raymond.
Bibliographie..., pp. 162-164; GARCIA ROMERAL, Carlos. Bio-bibliografia..., pp. 276-278.

4. Durante el siglo XIX, especialmente en los dos primeros tercios, el término ‘goético’ fue frecuentemente apli-
cado en sentido lato, practicamente como sinénimo de arte medieval o, al menos, tanto de arte gotico como de romanico.
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5. Junto con la Capilla del Pilar, ambas zonas del interior del edificio son dos de las que mas llamaron la aten-
cion a los autores britanicos y franceses estudiados, aunque en el caso de la Capilla Mayor no siempre sea positivamente.

6. LABORDE, Alexandre de. Itinéraire descriptif de I’Espagne, tomo II. 1808, p. 198.

7. «Ce fameux Saint-Jacques d’or massif, avec des yeux en diamant, ¢était de vermeil et n’avait que des pru-
nelles en pierres fausses». BORY DE SAINT-VINCENT, Jean-Baptiste-Genevi¢ve-Marcellin. Guide du Voyageur en
Espagne. Paris:Louis Janet, 1823, p. 259. Segin Vaughan, que también la menciona, estaba sobre el sagrario y represen-
taba al Santo con «un habito pastoral y con el baculo en la manoy, pero a diferencia de Laborde ya afirma que es de «oro
o plata sobredoraday y la describe sin darle demasiada importancia para continuar con el Santiago ecuestre del Balda-
quino. RODRIGUEZ ALONSO, Manuel. Charles Richard Vaughan: Viaje por Espaiia. Madrid: Universidad Auténoma
de Madrid, 1987, p. 93. Segtn Juliette de Robersart, para quien la figura era «d’argent massif», esta fue robada durante
la invasion napolednica, pero es posible que sus predecesores simplemente estuviesen confundiendo la imagen pétrea
sedente que ha llegado hasta nuestros dias con una figura de oro o plata sobredorada debido a su gran esclavina metalica.
ROBERSART, Juliette de. Lettres d Espagne, 1876-77. Paris: Watelier, 1879, p. 341.

8. LABORDE, Alexandre de. ltinéraire..., p. 198.

9. Jean-Baptiste-Genevieve-Marcellin Bory de Saint-Vicent (Agen, 1780-Paris, 1846) viajo por Australia, va-
rias islas africanas y las Islas Canarias, y luchoé con el ejército francés en Ulm, Austerlitz y Espafia, tras lo que regreso
a Paris como coronel. Durante la Restauracion fue desterrado, pero en 1820 volvid a Paris, donde colabord en la prensa
liberal. Posteriormente realizé exploraciones cientificas y viajes por Morea y Cicladas, Grecia y Argelia. GARCIA
ROMERAL, Carlos. Bio-bibliografia..., pp. 105-106.

10. BORY DE SAINT-VINCENT, Jean-Baptiste-Genevieve-Marcellin. Guide..., p. 256.

11. Bory afirma que en la Catedral Compostelana nunca hubo tesoros de perlas, brillantes y oro macizo, y, como
adelantabamos, sostiene que la imagen de Santiago que ya habian citado Vaughan y Laborde era en realidad una pieza
de plata sobredorada con piedras falsas en los 0jos. BORY DE SAINT-VINCENT, Jean-Baptiste-Genevié¢ve-Marcellin.
Guide..., p. 259.

12. BURKE, Edmund. Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful. Oxford:
Blackwell, 1987, p. 78 (citado por MATEO SEVILLA, Matilde. La vision britanica del arte medieval cristiano en
Espaiia (siglos XVIIT y XIX). Tesis doctoral inédita dirigida por el Dr. D. Serafin Moralejo Alvarez, Universidad de
Santiago de Compostela). Santiago de Compostela, 1993, p. 225).

13.  BORY DE SAINT-VINCENT, Jean-Baptiste-Geneviéve-Marcellin. Guide..., p. 256. Ademas, la obra de
Bory contiene una interesante aportacion a los estudios jacobeos de la que podria ser pionero, pues relaciona el mito
de Santiago Matamoros con el culto pagano a Céstor y Polux. Esta asociacion, tradicionalmente atribuida a la historia-
dora norteamericana Georgiana King, fue considerada por Fernandez Borchardt como un probable descubrimiento de
Richard Ford, pero el texto de Bory es muy anterior y no cabe duda de que Ford lo conocia, pues lo cita explicitamente
en alusion a otras cuestiones. Ibidem, p. 258; FERNANDEZ BORCHARDT, Ricardo. «Contribuciones angloamerica-
nas a la historiografia jacobeay. Atlantis (Palma de Mallorca), 1L, 2 (1981), p. 92.

14.  Médico de profesion, Auguste-Emile Bégin (Metz, 1803-Paris, 1888) fue un gran aficionado a la literatura
y la arqueologia y recorrié algunos paises europeos plasmando sus experiencias en varios libros de viaje. Su Voyage
pittoresque en Espagne et en Portugal (1852) es fruto de los dos viajes que a finales de la década de 1840 realiz6 a la
Peninsula. Garcia Romeral subraya su anticlericalismo. Foulché-Delbosc adelanta un afio la fecha de su nacimiento.
FOULCHE-DELBOSC, Raymond. Bibliographie..., p. 235; GARCIA ROMERAL, Carlos. Bio-bibliografia..., p. 85.

15.  Ademas, Bégin incluye una descripcion de la esctructura del Templo muy similar a la de Bory, pues afirma
que «Deux sanctuaires existent superposés: le sanctuaire souterrain ou crypte» y «le sanc-tuaire supérieur, dédié a saint
Jacques le Majeur». BEGIN, Emile. Voyage pittoresque en Espagne et en Portugal. Paris: Belin-Leprieur et Morizot,
1852, p. 216.

16. Elinglés ya hablaba de «the statue of the tutelar, before which Kings are kneeling» varios afios antes de que
Bégin publicase su descripcion. FORD, Richard. 4 Handbook for travellers in Spain and readers at home, tomo II.
Londres: John Murray, 1845, p. 669.
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20. Ibidem, p. 191.

21. Ibidem, p. 192.

22. Ibidem, p. 191.
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les ornements du style borrominesque sont surchargés et flamboyants, mais I’ensembre magnifique dit: beauté, richesse,
foi, amour, tout pour Dieu!.. et ’ame s’enivre de la piété ardente de nos péres, sans se préoccuper de la pureté des lig-
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religion elle-méme, dont elle est la splendide et sublime expressiony; y «Chaque époque a apporté un joyau marqué de
son sceauy. Ibidem, pp. 105y 112.
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